Tn Elvetia, dansul are particularitatea de
a se firegenerat in ultimii douazeci de
ani, printr-un neincetat du-te-vino, cu
protagonisti si de aici si de aiurea. Trei
exemple: coregraful Guilherme Botelho,
brazilian stabilit la Geneva, maiintai ca
dansator la Ballet de Genéve, apoi cu
compania sa, Alias. Unii din interpretii
sdi, precum australianul Kyle Walters
sau ungurul Jozsef Trefeli, au devenit,

la randul lor, coregrafi ce muncescin
Elvetia. Tn perioada de patru ani cat s-a
aflat in rezidenta la Schauspielhaus,
coregrafa americana Meg Stuart a adunat
n jurul ei cateva talente, dintre care
neozeelandeza Simone Aughterlony,
azi coregraf-performer de renume, a
ramas si s-a stabilit intre Zirich si Berlin.
William Forsythe, un alt american, care
fi succede lui Meg Stuart, I-a determinat
pe genevezul loannis Mandafounis
s-oia pe calea practicii coregrafice.

Numerosi artisti elvetieni din lumea
dansului s-au vazut nevoiti sa se formeze
n altd parte, din lipsa, pandin 2011, a
structurilor pedagogice profesionale in
Elvetia. Unii dansatori, ajunsi coregrafi, nu
se intorc din sejururile lor in strainatate:
Thomas Hauert din Soleure s-a stabilit
astdzi cu compania sa, ZOO, la Bruxelles.
Alti cativa efectueaza un adevarat
du-te-vino stimulativ, precum Gilles
Jobin: format la Ballet Junior din Geneva,
se inscrie la centrul Rosella Hightower
din Cannes, face primii pasi la Théatre

de I'Usine din Geneva, se stabileste

la Londra cu coregrafa si dansatoarea
spaniold La Ribot, inainte sa se intoarca
n tard, maiintaila Lausanne, apoila
Geneva. Franco-elvetiana Marie-Caroline
Hominal, dansatoare, performer si
coregraf, a ramas multd vreme cand la
Geneva, cand la Berlin, la fel ca Martin
Schick, la Fribourg si Berlin. Acest slalom
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In Elvetia, dansul se bucurd azi de o recunoastere internationald,
similard cu sora sa francezd si verisoara belgiand. Bucdti de
parcurs alese si preocupdri artistice care dezvdluie unele din
tendintele actuale - In cele ce urmeazd.

are avantajul de a mai struni rigiditatea
sistemelor de sustinere. Franco-prusaca
Perrine Valli exemplificd acest dar malitios
al ubicuitatii, cu nesfarsite deplasari intre
Geneva si Paris, care o fac sa fie socotita
rand pe rand elvetianca si pariziana.
Sustinuta de ONDA (Oficiul National
Francez de Difuzare Artistica), in vederea
turneelor ei in Franta, de fundatia
elvetiana pentru culturd Pro Helvetia, in
vederea turneelor din afara Romandiei
sin straindtate si de municipalitatea si
cantonul Geneva, in vederea muncii sale
de creatie, aceastd artista isi gestioneaza
dubla apartenentd si profita de ea.

Numele pomenite mai sus si incd multe
altele fauresc identitatea dansului
contemporan in Elvetia. Aceasta are

o absoluta legitimitate, cu un ,pol de
excelenta” care s-a dezvoltat in acesti
ultimi zece aniin zona Geneva. Acesti
artisti, purtand marca , Elvetia”, vorbesc
engleza, franceza, spaniola, germana,
maghiara, italiana, flamanda, portugheza
sau greaca. Parcursul lor, munca lor,
preocuparile lor artistice, se constituie
n tot atatea florilegii inspirate de cateva
universuri contemporane si specifice.

Dance benefits in contemporary Switzerland from an international recognition similar to the one its Belgian cousin enjoys. In Switzerland
dance has the particularity of being regenerated in the past 20 years due to a constant international exchange between Swiss artists and their
peers in different countries. Dance critique Anne Davier explains the phenomenon and gives examples to illustrate her arguments.
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Encore, Eugénie Rebetez « foto: Augustin Rebetez

loannis Mandafounis, un
grec care are vizibilitate

Grecia sa natald se reduce la o insula:
Samos, 500 km?, Tn apropiere de Turcia.
Mama lui loannis este genevezg, tatal
grec, amandoi dansatori, lucru care-|
starneste devreme pe loannis sd vrea sa
facd dans si el. Se formeazd mai intai la
Conservatorul din Atena, apoi la cel din
Paris, Tsi incepe cariera internationala

de dansator la Opera din Gétteborg,
ajunge la Nederlands Dans Theater din
Haga si, in cele din urma, va face parte
din prestigioasa companie a lui William
Forsythe, pe atunci la Frankfurt. La
doudzeci si opt de ani, intoarcere la
origini, la Atena, unde pune bazele primei
sale companii. Intelege insa repede c3 in
Grecia totul se va face ,de mantuiala”.

Si atunci, doreste sa bata in lung siin

lat cealaltd tard a sa, Elvetia. La Geneva
se reintalneste cu Fabrice Mazliah, fost
dansator al lui Forsythe si creaza cu el
PAD, un duo care face valva sifi deschide
usile celebritatii internationale. Urmeaza
mai multe piese, dintre care incantatorul
Eifo Efi, din nou cu Mazliah. Cu experienta
capatata la scoala experimentala a

lui Forsythe, Mandafounis si Mazliah
propun cu Eifo Efi o investigare a tensiunii
produse intre imagine si perceptia ei, cu
un sol din oglinda, pentru a multiplica
imaginile trupurilor invdlmasite intr-o
serie de miscari si de vorbe in permanentd
metamorfoza. De o rigoare absolutd, dar
sustinuta de niste dansatori pur sange,
piesele lui Mandafounis, dincolo de o

anumita radicalitate, purced la o evaluare
a materiei in spatiu, care creazd un efect
de hipnoza. Suntem fascinati de zelul sdu
exploratoriu, felul sau calm si burlesc de
aiscodifiecare pozitie a corpului, logica
sa ludica, cu trimiteri dese la copilarie,
perioada de descoperiri liminare.

Eugénie Rebetez, materia
comico-duioasd a solo-ului

Sa pornesti de la tine, de la copilarie, de la
camera ta, de la idolii tai fantomatici; asta
face coregrafa si dansatoarea Eugénie
Rebetez in primul s3u solo, Gina (2010).
Eugénie isi petrece copildria la Mervelier,
inregiunea Jura. La cincisprezece ani, se
stabileste Tn Belgia, unde obtine diploma
de maturitate in dans la Louvain-la-
Neuve. Apoi, este admisa intr-o scoald
importanta de arte, la Arnhelm, in
Olanda. Tntoarcerea in tard si o intlnire
decisiva la Zirich: cu dansatorul si
regizorul Martin Zimmermann si cu
muzicianul Dimitri de Perrot. Joaca

sub coordonarea lor in Oper Opis, piesa
burlesca si acrobatica, prezentata in toata
Europa. Un suflu, un elan care i day,

mai mult ca sigur, curajul sa se arunce
trup si suflet intr-o munca personala.

La doudzeci si cinci de ani, Eugénie
zamisleste aceastd prima creatie, Gina, o
ord de revdrsare comica, de autofictiune
dansatd, de tinerete ,pe repede inainte”.
Dacd acest solo frapeaza atat de mult,
daca induioseaza atat de imediat publicul
din Elvetia si din Europa, nu e doar pentru
cd artista trece atdt de minunat de laun
gen la altul (e balering, regind de comedie
muzical3, artistd de balci, cantareata...).
E si pentru ca se contopeste cu povestea
ei, pentru ca exista in Gina cateva note
distinctive care o definesc doar pe ea,
pudorile si nebuniile ei de copil. Gina

se hraneste din aceasta trecere de la
idolatria copilareasca, la manifestarea
unui trup. Encore, urmatorul spectacol
(2013), duce mai departe aceasta linie,
intre peisaje intime si clisee rasuflate, cu
o0 artd a schitei care s-a dezvoltat si mai
mult — vorbim aici de luarea in stapanire a

Glassed, Yann Marussich  foto: Gregory Batardon

esentialului. Encore nu are nevoie de nimic
altceva, decat de un fundal negru care

da semnificatie jocului metamorfozelor
sale. Ceea ce induioseaza in aceste prime
doud piese ale lui Eugénie Rebetez nu
este doar adevarul unei intentii care i se
potriveste interpretei, ci este mai ales

0 artd a dramaturgiei si o stapanire a
timpului. Uneori, artistii tineri au tendinta
sd se risipeasca. Nu si Eugénie Rebetez.
Intr-o singurd org, ea nu epuizeaza nimic
si te face sa-ti doresti sd afli mai multe.

Yann Marussich, iubirea ucigasa

Intimitatea si solo-ul, ca surse subterane
pentru a-si astampara setea de
creativitate. Artistul genevez Yann
Marussich, nascut in 1966, efectueaza
aceasta munca exigenta de vreo
cincisprezece ani, pentru fiecare din
piesele sale: imersie in introspectia
propriului corp. Rezultat: o serie

de performance-uri ,imobile”. Bleu
Provisoire, Morsures, Traversée, Nuit de
Verre, Bleu Remix... Titluri ca niste poeme
pentru o serie de solo-uri a caror miza
de capatai este cdutarea miscarii infime
(cea mai organicd, cea mai fireasca din
toate), in lentoarea extema. Pentru
Marussich este vorba de trasarea unui
drum fluu. Nicio premeditare, nicio
scriitura coregrafica propriu-zisa, ci

mai degraba o stare coregrafica in



Drift, Cindy Van Acker e foto: Louise Roy

care corpul trece inaintea mentalului.
»Nimeni nu stie incotro se-ndreapta
miscarea in toatd aceasta lentoare. Nici
performerul, nici spectatorul”, explica
artistul. Yann mai vorbeste foarte des si
despre o ,calatorie in infinitezimal”, de

o deschidere a unui spatiu-timp aparte,
de o omitere a timpului. Spectatorul
devine astfel actorul unui prezent comun.
Si asa este, performance-urile lui Yann

Marussich sunt niste calatorii pe cat de
patrunzatoare, pe atat de istovitoare, in
timpul cdrora timpul se curma. Tn 2003,
bunaoara, performer-ul ramanea culcat
timp de cinci ore, nemiscat si gol intr-o
vitring, avand drept tovarasi mii de furnici.
Autoportrait dans une fourmiliére era o
expunere nudd si o intoarcere spre sine, in
sine. Baletul era creat de fluxul circulant
de furnici; lainceput, nu le vedeai decat pe
ele, muncitoare agitate pe trupul si fata
performer-ului. Mai apoi, te uitaila el, la
nepasarea lui, la pielea lui care se infiora,
la venele lui, la trupul lui in adormire.
Orice opera e, desigur, autobiografica,
deoarece, in realitate, cand cream, nu
vorbim decat despre noi. Dar solo-urile

lui Marussich se inrddacineaza adanc
inintim. Dar despre ce intim sau infim
este vorba? In Bleu Remix (2007), toate
lichidele ce se scurg din el (muci, sudoare,
lacrimi, urind) sunt albastre. In Bain Brisé
(2010) iese cu maxima lentoare dintr-o
vana plind de cioburi de sticla tdioase.
Aceste doua solo-uri, prezentate in

lumea intreaga, vorbesc despre durere

si moarte, despre pericol si angajament,
dar si despre metamorfoze, despre
atentia fata de sine, despre control si
despre cedare. Socotite (in mod gresit?)
doloriste, performance-urile lui Marussich
il pozitioneaza pe artist pe un prag—o
mica linie de fisurd dincolo de care totul
poate bascula, inclusiv publicul, daca il
urmeaza. Performer-ul precizeaza: ,Cu
riscul de a forta o usa deschisa, cand
patrunzi adanc in propria intimitate, ea

i

Anechoic, Cindy Van Acker « foto: Julien Descombes

devine aceeasi pentru toti. Autoportretele
mele nu sunt narative, ci poezii fizice, o
privire intr-un lduntru deschis inspre lume.
Oricine se poate recunoaste aici.” La
Marussich, totul incepe printr-o viziune.
Pentru Autoportrait..., este cea a trupului
sau, avand in locul capului un furnicar.
Obiectul visat devine spectaculos,
suferind mai multe metamorfoze,

nainte de a se descoperi plenar. Uneori,
acesta se reduce la o imagine seminala.

Tn furnicar, inima lui Yann Marussich

isi incetineste ritmul batailor, pana la
treizeci pe minut. Marussich se apropie

de o stare criticd, dar capacitatea sa

de anduranta fizicad si psihica este

un cantec de iubire adresat vietii.

Cindy Van Acker, de la zero
la cincizeci si trei

Tn 2000, Cindy Van Acker fsi dddea drumul
sd cada de pe 0o masa, fara nicio retinere,
fard sa-si amortizeze in vreun fel caderea.
Spectacolul se numea Corps 00:00, ca

sa semnifice cdutarea gradului zero al
trupului. Dansul este, conform expresiei
lui Rudolf Laban, esentialmente un ,poem
al efortului”, prin care propria sa materie
se nascoceste neincetat. Cindy Van
Acker, o flamanda sosita la Geneva ca sa
danseze in baletele de la Grand Théatre,
si-a urmat apoi drumul intr-o munca
personala uimitoare. Fiecare din piesele
sale, incepand cu Corps 00:00 si pana la
lon, in 2015, este socul unui trup niciodata
vdzut Tnainte, mai mult elementar decat
liric, mai mult magnetic decat armonios,
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—— Dancewalk, Foofwa d'Imobilité * foto: David Rosseti

mai mult transfrontalier decat statornicit
pe o certitudine —fie ca ne referim la un
punct de vedere anatomic sau intelectual.
Tntrupérile si posturile lui Cindy Van Acker
sporesc misterele unui pre-limbaj, ale
unei profunzimi, ale unui flux care par sa
traverseze trupul si sa-Insufleteasca.
Acestei interioritati Ti raspunde o politica
a epidermei, a lentorii si a respiratiei care
permite sa veziin ce mdsurd profunzimea
trupului se revarsa spre suprafata. Trupul,
pielea, devin spatiu scenic. Inaintea ei,
coregraful Gilles Jobin slefuia deja intens
aceasta materie. Trupul, acest ,senzor
sensibil”, parte a lumii si insufletitoare

a sa. Nu mai exista limite intre trup si
lume: cele doud se intrepatrund in orice
senzatie. Radicalitatea si simplitatea
dispozitivelor lui Cindy Van Acker,
coregrafice si scenografice, conduc la
aceasta inldntuire infinit de complexa.
Coregrafa surprinde insa si mai multe,
cand, nu demult, multiplica trupul in piese
cu grupuri expansive si sparge cadrele
scenice traditionale, precum in piesa
Anechoic, scrisa in 2014 pentru cincizeci
si trei de dansatori. Anechoic se inscrie
ntr-un vast peisaj in aer liber si incepe

la asfintit. Tn primele scene, dansatorii,
asezati unul langa celdlalt, formeaza o
linie intunecatd n departare. La sfarsit,
ei sunt imprastiati pe jos, aproape de
public. Intre aceste doud momente, ei
vor fi parcurs mai bine de o suta de metri
n noaptea incipientd si in tacere, se

vor fi alcdtuit in duo-uri, Tsi vor fi zvarlit
imbracamintea de culoare inchisa pe jos
sivor fi spart linia si ritmica originale.

Mai mult decat un dans, Anechoic
construieste un peisaj care evitd pe
nesimtite contemplarea, ca sa se
ordoneze dupa trupurile in miscare.
Asezarea sa se dezvolta in spatiu pe

mai multe nivele. La mare departare,
legdnandu-se, dansatorii formeaza

siruri si se grupeaza ca niste note pe o
partitura muzicald. Apropiindu-se, masa
lor compune o societate sudatd, dar
niciodatd cimentatd, niciodata imobila.
Cand grupul se dezintegreaza, dansatorii
deseneaza un torent de forme, casi

cum s-ar fi impréstiat pe jos o gramada
de bijuterii. Duo-urile cresc, se absorb
reciproc si formuleaza in canon o drama
implicita. Trupurile sunt plastice, iar
aceasta plasticitate le pune in raport
direct cu peisajul. Tn spate, intinderea
vastd, spatiul vid, dar deloc inert.
Dinamizat, acesta e populat de asperitati
vibrante si de urme l3sate de trecerea
grupului. Peisajul si dansul sunt gandite
aici Tmpreuna. Si ceea ce mai trebuie
cucerit este dansul acestui spatiu, intrucat
Anechoic accentueaza realmente peisajul
si experientele pe care le putem face cu el.

Foofwa d’Imobilité, practica gesturilor

Schimbarea cadrelor obisnuite ale
expunerii, iata ce face de ceva vreme
incoace Foofwa d'Imobilité. Tn 1998,
tanarul dansator parasea compania

lui Merce Cunningham, alaturi de care
ainvatat atat de multe. S-aintors la
Geneva, orasul sdu natal si a prezentat
trei solo-uri pline de virtuozitate

si de cutezantd, demonstratii ale

temperamentului su. In 2015, avand
aldturi o interpreta care canta la trombon,
mergand-dansand, Foofwa realizeaza o
jonctiune a oraselor de la La Chaux-de-
Fond, la Yverdon-les-Bains, trecand prin
Neuchatel. E vorba de Dancewalk, adica
oinscriptionare coregrafica de o suta de
kilometri. Fiecare metru face obiectul
unui dans elaborat. Ca dancewalker,
Foofwa realizeaza o performanta
sportiva, dar si socialg, etica si estetica.
Alaturi de compania sa, Neopost,
Foofwa isi conduce de saptesprezece ani
publicul in demersurile sale exploratorii
si, In calitate de ,cercetator in dansul
practic si teoretic” (acesta e felul in

care se eticheteaza), isi reapropriazd
mijloacele de vizibilitate. Dancewalk isi
contine propriul mod de intrebuintare.
Tncercarea de a-l intelege permite s&
vezi ceva esential in demersul artistic

al coregrafului. Ce face Foofwa cand
practica dancewalk-ul? Pune din nou in
cauzd banalul unui gest, il performeaza si
flarticuleaza cu gesturile spectatorului.
Cuun drum, exploreaza ceea ce circulg,
ceea ce contamineaza si este pusin
comun cu publicul, Tn munca palpabild

a gestului s3u. Tsi acorda posibilitatea

sd vada ce rezonantd au pasii celorlati

n pasii sai. Emmanuel Lévinas afirma

ca etica se decanteaza intr-un raport
face a face. Dispozitivele intersubiective
instalate de Foofwa contin posibilitatea
de aimpartdsi o legatura etica, precum si
corolarul ei — o transformare atat pentru
performer, cat si pentru spectator.

(Cu multumiri lui Alexandre Demidoff
de la ziarul Le Temps, pentru ca mi-a
pus la dispozitie arhivele personale.)

Traducerea: Nic Weisz

Anne Davier are un master in litere, un
master in psihologie si stiintele educatiei
si o diplomd a universitdtii de artd,

dans si performance. Din anul 2000,
lucreazd la ADC, Asociatia pentru Dans
Contemporan, la Geneva. Intre 2004

si 2011, a fost consilier al fundatiei Pro
Helvetia, pentru dans, iar astdzi este expert
independent pentru dans si performance
la Pro Helvetia. In 2012, a infiintat
asociatia lllico pentru punerea in operd

a proiectelor editoriale legate de dans.



